zu max bill

die zeichnung «zweiteilige konstruktion» stammt aus dem jahr 1934, max bill wurde im
dezember dieses jahres 26 jahre alt. obwohl so jung, hatte er bereits einige fir ihn wichtige
lebenssituationen durchschritten. seit januar 1931 war er verheiratet, und 1933 konnte er mit
seiner frau binia bereits das erste, selbstentworfene wohn- und atelierhaus in zlrich-hongg
beziehen. seit anfang der 30er-jahre suchte und fand er auch den weg zu einem eigenen,
authentischen ceuvre. zuvor, wahrend seiner studienzeit am <bauhaus: in dessau, wo er u.a.
die freien malklassen bei kandinsky und klee besuchte, stand er noch stark unter dem ein-
fluss von paul klee. max bill konnte sich mit seinem meister paul klee im schweizer dialekt
unterhalten, und so in der fremde eine verbindende kleine sprachinsel bilden. tber klee
schrieb der schriftsteller walter mehring, der ihn in der «sturm:-ausstellung «paul klee-georg
muche-schau> 1916 in berlin angetroffen hatte: «klee jedoch ist eine gesamtheit, in solcher
vielfalt, von solcher reichweite, dass ich keinen andern maler in unserer gegenwart wiisste,
der ihm vergleichbar die vollstindige empfindungsskala von lust, schwermut, dngsten —
grusel, grauen und grausamkeit — entriickt- und verzlcktheit — andacht, ertrunkenheit, dia-
bolie umgreift.»'

noch zu einem anderen seiner ehemaligen bauhaus-meister, zu josef albers, hatte max bill
zeitlebens einen freudschaftlichen brieflichen und direkten kontakt unterhalten. im vorkurs
bei albers hatte bill gelernt, wie man unvoreingenommen an ein problem herangehen soll,
wie man das problem l6st und wie man dann die gefundene kreative problemlésung vor
anderen verteidigt. josef albers war 1920, mit 32 jahren, als student ins staatliche <bauhaus:,
dazumal noch in weimar, eingetreten und lehrte dort ab 1923. bei der eréffnung des <bau-

1 lit.: walter mehring: verrufene malerei, heyne verlag, miinchen 1965.
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haus> in dessau war albers zum meister berufen worden. er verblieb gemeinsam mit seiner
frau anni albers am «bauhaus: bis zur schliessung 1933. dann wurden beide an das <black
mountain college> in die usa berufen, wo sie bis 1949 lehrten.

die anregungen, die von albers ausgingen, aktivierten bei bill den willen, ein produkt, sei es
ein bild, eine skulptur oder ein designobjekt, «nicht ungerechtfertigt» vor ein publikum, in die
gesellschaft, hinausgehen zu lassen, sondern dafiir verantwortung zu Ubernehmen. in dieser
hinsicht wurde bill in seiner ethisch-dsthetischen haltung stark von albers gepragt.

im jahr 1930 reiste bill in gesellschaft des architekten ernst f. burckhardt, einem neffen des
bekannten schweizer bildhauers carl burckhardt, nach paris. wahrend dieses aufenthaltes
sei er «zufallig» auf eine broschire der gruppe <ac» (art concret) gestossen, herausgegeben
von theo van doesburg und als <einflihrungs-nummer: vorgestellt,? die jedoch die einzige
bleiben sollte. fiir max wird dieser fund intellektuelle auswirkungen haben, im hinblick auf
seinen eigenen begriff <konkrete kunst>.

bill hatte einen beachtlichen stapel eigener aquarelle nach paris mitgenommen. er hatte sie
wahrend seiner studienzeit am <bauhaus> in dessau (1927/28) und danach in zlirich (1929 bis
anfang 1930) gemalt. bill hatte die arbeiten gerne in einer pariser galerie untergebracht. er
suchte die bedeutende galeristin jeanne bucher auf. in ihrer galerie lernte er die kiinstler
joan miro, lipchitz und den jungen schweizer serge brignoni kennen. jeanne bucher wies die
aquarelle zuriick, mit den worten: «nous aimons tous paul klee», wir alle lieben paul klee. die
galeristin hielt ihm vor, er solle sich, was seine eigene arbeitsweise angehe, nicht weiterhin
am werk paul klees orientieren. madame bucher forderte ihn auf, mit seinem talent etwas
unabhéngig-neues zu erarbeiten, und er mége dann in einem jahr, mit neuen werkresultaten
wieder bei ihr vorbeischauen.

der junge bill war sehr gekrankt, da er voller hoffnungen nach paris gekommen war. doch
war es genau der richtige ratschlag einer erfahrenen galeristin. nach dem fur ihn lehrrei-
chen schock fand er sehr rasch seinen weg zu unabhéngigen arbeiten, zu seinem eigenen,
eigentlichen ceuvre.

kaum war max bill am 22. dezember 1933 finfundzwanzig jahre alt, stellte er im selben monat
schon erstmals in paris bei der wichtigen internationalen kilinstlergruppe <abstraction créa-
tion> aus.' wiahrend dieses aufenthaltes in paris begegnete bill den alteren kollegen georges
vantongerloo und piet mondrian. mit georges vantongerloo blieb er zeit seines lebens
freundschaftlich verbunden.



I blick in den ausstellungsraum
von «abstraction création:, avenue
de wagram, paris, dezember 1933,
mit der vertikal-betonten holzskulp-
tur «lange plastik» von max bill

auf dem weissen stdnder. rechts
davon, auf einem sockel eine
skulptur von georges vantongerloo.

«lange plastik», 1933,
holz und eisen, hohe 3 meter.

vantongerloo-archiv, haus bill,
zumikon
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im dezember 1933 trafen binia und max bill in paris hans (jean) arp. arp nahm die beiden mit
in die rue du départ, wo mondrian arbeitete und wohnte. «<mondrian war korrekt angezogen,
der raum in vollkommener ordnung, die sitzordnung vorbestimmt, denn in dem verhéltnis-
massig kleinen raum war ordnung die einzige iberlebensmaéglichkeit. was mich besonders
uberraschte, war die hauptwand des raumes: diese wand, mit verschieden grossen, weis-
sen tafeln bestiickt, war rhythmisch akzentuiert mit farbigen vierecken in rot, blau und gelb.
vor ihr standen eine staffelei mit einem bild, zwei weitere bilder am boden.»?

mondrians atelier an der rue du départ haben max und binia bill noch oft besucht. arp aus-
serte seine wertschatzung von mondrians kunst wie folgt: «jeder kiinstler sollte ein bild von
mondrian kaufen.» jedoch hatte bill damals kein geld dafir. bill war von mondrian und des-
sen kunst sehr beeindruckt, und - «immer wieder, wenn wir in paris waren, besuchten wir
ihn und gingen abends mit ihm tanzen.»*

es war hans arp, der bill der gruppe <abstraction création empfohlen hatte. doch arp sollte,
nach von ihm selbst verursachten turbulenzen, diese wichtige gruppe bald verlassen, gar
sprengen. in der zeichnung «zweiteilige konstruktion» 1934 von max bill tauchte ein auf
der spitze stehendes quadrat auf, das ein oranges rechteck Uberlagert. mondrians werke
hatten bill anscheinend inspiriert, das thema eines auf einer spitze stehenden quadrates
aufzugreifen.

doch bill ging dieses thema inhaltlich anders an, als der um eine generation &ltere mondrian.
in bills zeichnung Uberlagern konturen eines auf der spitze stehenden quadrates zum einen
ein oranges rechteck. diese konturen waren von bill auf der linken seite einschneidend mit
gewagt-gezackten dreiecken gestaltet. zudem blicken wir, sowohl! innerhalb als auch aus-
serhalb des orangenen rechteckes, auf unterschiedliche, ausgesparte dreiecke als hohl-
oder negativ-formen. die sich einfach gebende «zweiteilige konstruktion» ist in wahrheit eine
vertrackt-komplexe komposition. bill setzte sich intellektuell mit mondrian auseinander. er
versuchte in seiner — nicht lange andauernden — «mondrian-phase> Uber mondrian-themen
auf bill'sche art nachzudenken. zwei jahre, nachdem die zeichnung «zweiteilige konstrukti-
on» entstanden war, konnte bill 1936 zum ersten mal im kunsthaus zlrich ausstellen: in der
von siegfried giedion und leo leuppi vorbereiteten ausstellung «zeitprobleme der schweizer
malerei und plastik:. obwohl bill nie speziell zugang zu dem kreis um siegfried giedion und
dessen frau carola fand, erhielt er den auftrag fir die plakat- und kataloggestaltung. im kata-
log verdffentlichte bill seinen ersten theoretischen text. er berief sich auf jene, vor wenigen

a max bill «rdume von piet mondrian: in: mondrian auf der tube,
stiftung fir konstruktive und konkrete kunst, ziirich 1990, seite 35.
4 max bill in: du, juni 1976, seite 39.



Il werke 1933 -1936 von max bill
in der ausstellung «zeitprobleme
der schweizer malerei und plastik:,
kunsthaus zurich, 1936.

abbildung aus katalog «max bills,
musée rath genéve, 1972, seite 26.

Il hans hinterreiter, 1902 -1989
opus 17

eitempera auf papier,
28.1x 38.1 cm, n.d.

nachlass max bill an angela thomas.

v max bill
konstruktion aus 30 gleichen
elementen 1938/39

abgebildet eine spétere vergoldete
ausfihrung aus den 80er- oder
90er-jahren, 30 x 90 x 16 cm.

nachlass max bill an angela thomas.
foto: erich schmid.

jahren in paris erschienene, von theo van doesburg kurz vor dessen tod herausgegebene
broschire <ac> (art concret). da van doesburg, laut bill, «etwas unklar» dargestellt habe,
was er unter konkreter kunst> verstand, suchte bill in seinem einflihrungstext in die zeitpro-
bleme der schweizer malerei und plastik--ausstellung, die bezeichnung genauer zu erfassen
und als standardbegriff zu definieren. in dieser wichtigen ausstellung konnte bill eine
umfangreiche werkschau seiner logisch-einsichtig entwickelten, eigenstandigen werkresul-
tate, der frihen 30er jahre, erstmals offentlich zeigen." in die zeit der ausstellung fiel die
erschreckende nachricht vom ausbruch des spanischen burgerkrieges. general franco
putschte gegen die rechtmassig gewahlte spanische regierung und die republikaner wehr-
ten sich verzweifelt.

hans hinterreiter, ein seit der jugendzeit in winterthur mit bill befreundeter architekt und
maler, besuchte die ausstellung «zeitprobleme...» im kunsthaus. ausser den werken der
sophie taeuber-arp schatzte hinterreiter hier besonders die radikal neuen konkreten werke
von max bill. der kinstlerische einfluss von max bill wuchs. zwei bilder hinterreiters, «opus
21» und «opus 26» (1937) wurden in den von der <allianz:-vereinigung moderner schweizer
kunstler herausgegebenen almanach neuer kunst in der schweiz> (1940) aufgenommen.®
bill nahm seinen um einige jahre alteren kollegen hinterreiter mit zu richard paul lohse. lohse
habe indes hinterreiters arbeiten glattweg abgelehnt. bill daraufhin zu lohse: «es kann doch
nicht nur horizontal-vertikales geben!» im gegensatz zu lohse sah sich bill von hinterreiters
werken kinstlerisch positiv bestarkt und angeregt." in bezug auf die thematik von gruppen
<gleicher elemente: liess sich bill, wie er mir gegenliber erwéhnte, von bildern hans hinter-
reiters anregen zu eigenen skulptur-kompositionen. dies gilt jedoch nur im hinblick auf die
angewandte additive methode und nicht fir die bill-eigene inhaltliche gestaltung seiner
skulpturen «konstruktion aus 30 gleichen elementen» (1938/39) und «konstruktion aus drei
quadratgrossen, denkmal fur pythagoras» (1939)."

5 in diesem «almanach>, dessen typografie richard paul lohse besorgte,
finden sich textbeitrage von bill, le corbusier, giedion, kern, leuppi, roth, seligmann und vuilliamy.
ferner eine bibliografie, zusammengestellt von max bill.



obwohl bill in der ausstellung «zeitprobleme...» erfolg verzeichnen konnte und obwohl er
konstruktive ansatze hatte — siehe dazu «tektonische konstruktion», 1937 und «konstruktion
auf der formel a?+ b2=c?, 1937,Y — war damit sein ruf noch nicht derart gefestigt, dass man
den jungen kiinstler schon zur teilnahme an der ausstellung <konstruktivisten» (1937) in basel
aufgefordert hatte, was bill verstandlicherweise bedauerte.

die <konstruktivisten--ausstellung in der kunsthalle basel, angeregt und betreut, eingerichtet
und kommentiert von georg schmidt, wurde 1937 ein kulturpolitischer héhepunkt. es war
mihsam, leihgaben zu beschaffen, denn europa war schon vor kriegsbeginn verbarrikadiert.
schwierigkeiten gab es bei der beschaffung von originalwerken sowjetischer kinstler. von
tatlin und malewitsch konnten nur reproduktionen ihrer werke gezeigt werden.

an der <konstruktivisten>-vernissage traf bill seinen, aus paris angereisten, engsten kiinstler-
freund georges vantongerloo, und sophie taeuber-arp, von der 24 werke ausgestellt wurden.
neu lernte bill den in frankreich lebenden russischen plastiker antoine pevsner kennen. er
nlitzte die personliche kontaktaufnahme und diskutierte eingehend mit pevsner tuber dessen
skulpturen.®

in zurich grindete leo leuppi 1937 die <allianz>-vereinigung moderner schweizer kiinstler. bill
unterzeichnete die satzung der <allianz> erst, nachdem er, als aktiver antifaschist, den in der
satzung enthaltenen passus «der verein ist politisch und religiés neutral» ausgestrichen
hatte. er begriindete dies damit, dass es «politische neutralitat» im jahr 1937 (berhaupt nicht
geben konne. das war eine haltung, die der zeit weit voraus war und bis heute giltigkeit
behalt. die allgemeine situation in der schweiz, gegen ende der 30er jahre, war belastet von
der deflation, der arbeitslosigkeit und der politischen radikalisierung — unter dem einfluss
der nationalsozialistischen bedrohung.

der politischen unsicherheit begegnete man offiziell mit dem aufruf zu einer <nationalen
selbstbesinnung:, wie sie an der schweizerischen landesausstellung, der dandi, 1939 in
zurich ideologisch zum ausdruck kam. die dort ausstellenden kunstschaffenden bedienten
sich mehrheitlich traditioneller ausdrucksformen. nach seinem erfolg mit dem «schweizer
pavillon» an der «triennale di milano> (1936) hatte bill die hoffnung, fur die dandi> einen gros-
seren bauauftrag zu bekommen. doch es erging ihm wie dem bereits weitaus bekannteren le
corbusier. er bekam eine abfuhr.

im sommer 1939 konnte bill mit seinem kinstlerfreund vantongerloo einige tage gemeinsam
in la sarraz verbringen, wenige monate bevor ihre verbindung wegen des 2. weltkrieges erst

6 «'ai bien étudié pevsner et discuté beaucoup avec Iui aprés avoir vu ses constructions
dans I'exposition «constructiviste> a bale en '37, car cela m'interessait comme

Je faisais aussi des constructions dans cette maniére», berichtet bill, riickblickend,

nach dem zweiten weltkrieg, am 5. august 1945 aus zlrich, an georges vantongerloo, paris.
in: vantongerloo-archiv, haus bill, zumikon.
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v max bill
konstruktion auf der formel
a?+ b?=c? 1937

mehrfarbige gouache,
tusche auf pappe, 30 x 50 cm.

nachlass max bill an angela thomas.
foto: peter schalchli.



gestort, dann ganz gekappt wurde. man kann bei der zeichnung «flinf verschieden gerich-
tete betonungen» (1944) eine gewisse nahe zu werken georges vantongerloos wie «variante
«courbes:», aus dem jahr 1939 herauslesen, die bill kannte.

am 1.september 1939 griff nazideutschland polen an. der zweite weltkrieg begann. in der
schweiz erfolgte die mobilmachung. bill musste zwischen 1939 und 1944 mehrmals fiir lan-
gere zeit militardienst leisten. er lehnte fur sich eine militarische karriere ab. er fuhlte sich
mit seinen fahigkeiten bei der armee fehl am platze, darauf deuten seine wortspielereien hin.
einige seiner briefe gelangten — noch ab und zu, am anfang des krieges - bis nach paris. bill
schrieb im marz 1940: «entre temps j'avais été au service militaire (projections des fortifica-
tions — c'est trés fort et trop fort)».”

hier begegnen wir einer, fur die personlichkeit von max bill, charakteristischen eigenschaft:
zwar ist er von den aufgabenstellungen des militars frustriert, er spottelt dartiber, aber er
versinkt nicht in schwermut, sondern setzt seine aggressionen kreativ um. bill macht sich,
parallel zur militarisch-burokratischen planstuben-muhsal, an diverse eigene, engagiert-krea-
tive projekte.

1941 wurde der <allianz>-verlag in zlrich im handelsregister eingetragen. die verlagsarbeit
machte bill alleine und er finanzierte den verlag auch teils selber. im <allianz-verlag erschie-
nen anspruchsvolle, jedoch preisglinstige sammelwerke zu leo leuppi und max bill; ferner
die «9 derniers dessins» von sophie taeuber-arp (1943) und «11 configurations» (1945) von
jean arp. der abnehmerkreis im ausland flr diese kunsteditionen war nicht gross. es war
krieg. jedoch gab es bis nach amerika kontakte zu interessierten kiinstlern und sammlern.

7 max bill, 11.méarz 1940 aus der schweiz, an georges vantongerloo, paris.
in: vantongerloo-archiv, haus bill, zumikon.
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vi georges vantongerloo
variante «courbes» 1939
gouache, 17.5 x18 cm.

nachlass max bill an angela thomas.
foto: peter schalchli.

copyright: angela thomas schmid/
pro litteris.

Vil postkarte vom 27. mai 1940
von max bill, zirich an
georges vantongerloo, paris.

vantongerlco-archiv, haus bill,
zumikon.



vill saal mit werken von max bill
in der «allianz:-ausstellung
des kunsthauses zirich, 1942,

abbildung aus katalog «max bills,
musée rath genéve, 1972, seite 30.
X max bill

horizontal-vertikal-diagonal-
rhythmus 1942

6l auf leinwand, 160 x 80 cm.

nachlass max bill an angela thomas
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bill versuchte in der disteren politischen zeit, seinen freund vantongerloo im fernen paris
aufzumuntern. er formulierte seine zeilen vorsichtig, um durch die zensur zu gelangen. «heu-
reusement nous avons la clarté dans notre art mais ¢a ne veut pas dire que nous n'aimerons
pas la clarté dans le monde autour.»"" im hinblick auf die nachste, grossere ausstellung der
gruppe <allianz> im kunsthaus zirich, 1942, fir die max bill den katalog gestaltete, unternahm
er den versuch, eine terminologie der gegenwartskunst zu entwickeln.""" in der schweiz, die
vom krieg verschont blieb, verstérkte sich gerade in diesen jahren der effort der konkreten
kinstler max bill, richard paul lohse und verena loewensberg.

bill vollendete im jahr 1942 ein repréasentatives standardwerk. zu diesem starken bild «hori-
zontal-vertikal-diagonal-rhythmus» zeigt der katalog eine vorstudie der strukturen, eine zeich-
nung ohne farbeintrag. der bewusst asymmetrisch gewéhlte bildraum setzt energie frei. trotz
seiner schwarzen strukturbander ist dieses vehement organisierte werk voll helligkeit und
transparenz. das bild widersetzte sich offen jener von den nazis zelebrierten <asthetik des
todes:. bill suchte mit seiner haltung und in seiner arbeit, im progressiven sinn zur verande-
rung beizutragen.”

noch vor ende des zweiten weltkriegs hob der namhafte basler kunsthistoriker georg
schmidt die motivation des jungen max bill hervor, anlasslich einer ausstellung in zirich
1943.% georg schmidt schrieb: in bill «ist die aktive kraft des erkennens und formens der
geistigen gesetze des ordnens, klarens und bauens.

in ihm ist die leidenschaftliche analyse der elemente des sichtbaren und die leidenschaft-
liche synthese dieser elemente zu lesbar gesetzmassigen zusammenhangen. nur im zusam-
menwirken in einem grosseren ganzen gewinnt das einzelne — farbe, fliche, grésse, richtung
- seinen sinn und seine kraft als einzelnes.

allerdings — es braucht ein besonderes mass von vertrauen in die konstruktiven krafte in
eben dieser zeit, um sich diesen dingen mit solcher intensitat hinzugeben, wie dies bei bill
der fall ist... dass er aus eigenster notwendigkeit, aus eigenster lust gebilde erschafft, die
es vorher nicht gegeben hat. das ist auch der grund, weswegen bill in all diesen jahren
des zweifels am sinn eines solchen schaffens ein solches mass von innerer zuversicht, von
innerer heiterkeit bewahrt hat.»

in der zeichnung, die max bill gegen ende januar 1944 schuf, gibt es eine gewisse nahe zu
kompositionen des zwei jahre alteren amerikanischen kinstlers burgoyne diller (*1906 in
new york city, t1965). indes besteht nur eine geringe wahrscheinlichkeit, dass max bill 1944,

g dr. georg schmidt im katalog zur ausstellung «surrealismus und konstruktivismus. wiemken. bill. leuppi>,
kunststuben im rosslyn, ziirich 1943.



X blick in die ausstellung
konkrete kunst: mit bildern und
skulpturen von max bill,
kunsthalle basel, 1944.

abbildung aus katalog tmax bills,
musee rath genéve, 1972, seite 32.

also noch wahrend des zweiten weltkrieges, bereits abbildungen von diller-kompositionen in
der schweiz gesehen hatte. es schien sich hier nicht um eine auseinandersetzung mit dem
werk eines anderen zeitgendssischen klnstlerkollegen zu handeln, sondern um eine zufallig
zeitgleich unabhéngig voneinander auftretende beschéaftigung mit dhnlichen themen.®

als der ausgang des krieges bevorstand, und das interesse an allgemein noch wenig
bekanntem wuchs, beauftragte der kunstverein basel max bill, in der kunsthalle eine ausstel-
lung zu organisieren. diese <konkrete kunst:-ausstellung sollte die erste sein, die den kriegs-
umstanden entsprechend jene kunstrichtung international dokumentierte, die als einzige
ganz offensichtlich wahrend des krieges in der schweiz weiterentwickelt wurde. '

die von bill verantwortete <konkrete kunst--ausstellung® war sehr viel breiter angelegt als
1937 die von georg schmidt betreute <konstruktivistens-ausstellung. nach bill sei es erstaun-
lich gewesen, beim zusammensuchen der leihgaben festzustellen, wie viele werke dieser art
<konkreter kunst> zu jenem zeitpunkt bereits in schweizer sammlungen vorhanden waren.

9 lit.: barbara haskell: burgoyne diller, whitney museum of american art, n.y. 1990.

10 <konkrete kunst:, kunsthalle basel, 18.marz —16.april 1944,

es erschien ein katalog mit biografischen angaben zu séamtlichen ausgestellten kinstlerinnen und kiinstlern.
&konkrete kunst. 10 einzelwerke auslandischer kiinstler aus basler sammlungen, 20 ausgewéhlte grafische blatter,
30 fotos nach werken auslandischer kiinstler, 10 aeuvre-gruppen von arp, bill, bodmer, kandinsky,

klee, leuppi, lohse, mondrian, taeuber-arp und vantongerloo.

im katalog bereits mitabgebildet sind ansichten von zwei fiir diese ausstellung (kurator: max bill) einge-
richteten salen: «saal VI> mit werken von max bill, seite 56 und «saal VIl> mit werken von jean arp, piet mondrian
und sophie taeuber-arp, seite 57.

bill veréffentlicht in diesem katalog auch seinen theoretischen text «ein standpunkt, in dem er seine definition
konkreter kunst> niher erldutert. er beginnt: «konkrete kunst nennen wir diejenigen kunstwerke, die auf

grund ihrer ureigenen mittel und gesetzmassigkeiten, ohne dusserliche anlehnung an die naturerscheinung,
also nicht durch «abstraktion: entstanden sind. ...», seiten 9 und 10.



aus bills starker, engagierter, betont konstruktiver phase der 40er-jahre sei an dieser stelle,
chronelogisch, hingewiesen auf die katalognummern 4, 5, und 6, wobei die letztgenannte
zeichnung Uberleitet zum &lbild «kUhle teilung»*'(1943), ferner auf die katalognummern 8, 12,
13, 14,15, 17 und 18, aus diesem auffallend produktiven zeitraum.

das dlbild, das max bill aus der vorlage entwickelte: «horizontal-vertikal-rhythmus», 1943,
war mitausgestellt in der kunsthalle basel (1944). bei der schreibmaschinenarbeit «tapé a la
machine», 22. oktober 1944, einer horizontal-vertikal angeordneten komposition mit kleinen
kreisférmigen punktelementen, die aus der schreibmaschinentastatur stammen, konnte man
auch von einem «visuellen> gedicht ohne buchstaben sprechen.

kunsthistorisch ist max bill mit diesem werk ein geistiger verwandter und vorlaufer des
heute international bekannten minimal-klinstlers carl andre (*1935 in quincy, usa), dessen
«poems» in den jahren 1958 bis 1972 entstand."

auf grund eines technischen zufalls verdnderte bill voribergehend seine malweise. im
november 1944 hatte er mehrere skizzen mit einem kreisbogen, einem halbkreis und einem
viertelkreis je in verschiedenen farbkombinationen gefertigt. dem bild, das nach einer dieser
skizzen entstand, gab er den titel «drei kreisbogen» (1944).

dieses bild war ihm personlich nicht so wichtig, weshalb er es vermutlich verkauft hatte.
bevor er es aus der hand gab, und daran erinnerte er sich ganz deutlich, wollte er das bild
fotografieren. doch hatte er bei seiner kamera den sucher noch nicht ganz scharf eingestellt,
was zur folge hatte, dass er die «drei kreisbdgen» im sucher verschwommen sah. da dachte
er bei sich: das ist es! so sollte es in der farbvibration aussehen, und aus dieser zufalligen
erkenntnis resultierte schliesslich seine arbeit an einem neuen olgemélde, das an der
1. dokumenta- in kassel ausgestellt wurde. " — siehe zum thema <farbvibrationen> ferner die
zeichnungen mit diffusem farbauftrag aus den jahren 1948 bis 19586.

der direktor der kunstgewerbeschule zurich, johannes itten, erkundigte sich 1944 bei max
bill, ob er an der kunstgewerblichen abteilung formlehre: unterrichten wolle. bill akzeptierte
und baute den unterrichtsstoff in der folge systematisch aus. es meldeten sich bei ihm viele
schuler an. doch die «formlehre> war ein fakultatives unterrichtsfach und seine schuler beka-
men schwierigkeiten mit ihren regularen fachlehrern, wenn sie zu bill wollten. der daraus
resultierende konflikt zwischen itten und bill war wahrscheinlich vorbelastet durch den
umstand, dass itten 1943 eine nazifreundliche <ausstellung deutsche wertarbeit: nicht nur
zuliess, sondern auch noch mit einem vorwort im katalog lobte."

11 lit.: zu den poems von carl andre im ausstellungskatalog: carl andre sculptor 1996. krefeld. at home.
wolfsburg. at large, museum haus lange und haus esters, krefeld und kunstmuseum wolfsburg 1996,

einige der poems wurden 2003 ausgestellt in der «don judd-foundation» (marfa, usa).

12 wegleitung des kunstgewerbemuseums ziirich 158 -ausstellung deutsche wertarbeit,

31. oktober —12. dezember 1943: «die ausstellung steht unter dem hohen patronat von herrn bundesrat dr. etter
und s.e. minister dr. kdcher deutscher gesandter in bern».
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xI max bill
kihle teilung 1943

ol auf leinwand, 72.5 x72.5cm.

in: cat. parma 1977, nr. 94.
nachlass max bill an angela thomas.

xii max bill
unbegrenzt und begrenzt 1947

&l auf leinwand, 110x 103 cm.

nachlass max bill an angela thomas.



in einem ausfiihrlichen brief an vantongerloo teilte bill ende méarz 1945 aktuelles aus dem
schweizer kulturbereich mit: die grosse kandinsky-ausstellung in basel gehe in einer woche
zu ende. bill hatte sowohl in der ausstellung gesprochen als auch einen artikel dazu publi-
ziert. er wirdigte die kunsthistorischen verdienste kandinskys, seines einstigen meisters am
<bauhaus: in dessau."”® werke aus kandinskys ceuvre hat bill selber, so viel ich weiss, niemals
paraphrasiert.

bill musste am ende des zweiten weltkriegs fiinf wochen militardienst leisten. «pour le
moment je suis trés en désordre, car la semaine prochaine je dois aller au service mili-
taire»."* am 9. juli 1945 schrieb bill an vantongerloo, es sei schwierig, kunstdokumente und
kataloge mit diplomatenpost aus der schweiz nach frankreich zu senden, denn die schwei-
zer diplomaten hatten «aucune idée de notre art».

am 5. august 1945, am tag vor hiroshima, erwéahnte bill im brief an vantongerloo, dass er vor-
habe, im oktober nach paris zu reisen. «on regoit des visas pour les voyages commergiales
ou culturels. comme je suis en train d'élargir un livre de le corbusier, j'ai besoin d'y aller ...
mais les difficultées de la nourriture et le logis»." als der zweite weltkrieg endlich vorbei war
und damit die maglichkeit entstand, wieder ins ausland reisen zu kénnen, liess bill seinen
freund wissen, dass er in einer woche in paris eintreffe. «avec le plus grand plaisir j'accepte
ton invitation pour le lit sans matelas»." mit dem kriegsende und dem aufenthalt in paris bei
georges vantongerloo begann fiir bill eine neue werkepoche.

in dieser zeit hatte sich bills interesse an den tiglichen gebrauchsgiitern intensiviert. er war
der auffassung, man miisse in anbetracht der materialknappheit 6konomisch vorgehen und
mit dem wenigen material, das nach dem kriege zur verfliigung stand, die besten gegenstén-
de herstellen. diese vorstellung galt flr ihn ebenso fur das bauen und bekam besonderen
wert im zusammenhang mit dem, was in zerstorten gebieten, an orten, in denen gebrauchs-
gegenstande fehlten, nach dem kriege geschehen sollte. bill schrieb ein buch ber wieder-
aufbaus. es wurde uberall im ausland besprochen. dies fuhrte zu verbindungen, bei denen
bills kreatives denken gefragt war. neue kontakte zu italien und deutschland zeigten még-
lichkeiten zur mithilfe auf.

bill hatte im auftrag der amerikanischen besatzungsbehérden 1948 verschiedene deutsche
hochschulen und kulturinstitute in stiddeutschland besucht zwecks erarbeitung eines kriti-
schen berichtes (iber den zustand dieser institute. der auftrag fiihrte ihn auch nach ulm, wo er
mit dem kreis um die dortige volkshochschule und deren leiterin, inge scholl, in kontakt kam.

13 «kandinsky était mon professeur au bauhaus et je I'aimais beaucoup. en tout cas il était

un grand artiste, aussi quand on n'accepte pas sa tendence personelle, il a de trés grandes mérites.»
max bill in einem brief aus zlirich vom 28. marz 1945 an georges vantongerloo, paris.

die von vantongerloo neben bills briefen ebenfalls aufbewahrten briefcouverts tragen im jahr 1945

oft amtliche stempel: «ouvert par les LYY:, oder <B.A.V., sowie den zusétzlichen zettel,

mit dem die briefe wieder zugeklebt wurden, von der zensur: «controlé:.

in: vantongerloo-archiv, haus bill, zumikon.

14 max bill, zlirich-héngg, 2. mai 1945 an georges vantongerloo, paris. am tag, an dem bill diesen brief
schrieb, wurde die kapitulation der nazideutschen streitkrafte in italien bekannt gegeben.

16 bill, zirich, 5.august 1945 an vantongerloo, paris.

16 bill, ziirich-héngg, 15. oktober 1945 an georges vantongerloo, paris,

in: vantongerloo-archiv, haus bill, zumikon.
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inge scholl war die schwester der beriihmten geschwister sophie und hans scholl (.die
weisse rose>), die wegen widerstands gegen die naziherrschaft im februar 1944 hingerichtet
wurden. der kontakt zu den neuen jungen freunden in ulm intensivierte sich. sie waren sehr
interessiert an den umweltproblemen der nachkriegszeit, woraus dann in weiterer zusam-
menarbeit mit diesem kreis das projekt einer «geschwister-scholl-hochschules entstand.
durch bills aktive mitwirkung wurde daraus das inhaltlich neu definierte projekt einer <hoch-
schule fur gestaltung, die bill als architekt in ulm realisierte und deren erster rektor er wurde.
auf eine ausstellung in stuttgart 1948 von josef albers, max bill und hans arp in der galerie
hermann folgte in berlin 1949, in der galerie gerd rosen, eine weitere gemeinsame ausstel-
lung von max bill und josef albers.” im kunsthaus zlrich gelang es bill, eine ausstellung
<antoine pevsner, georges vantongerloo, max bill> zu realisieren. sie dauerte vom 15. oktober
bis zum 13. november 1949."® zu dieser ausstellung publizierte bill im katalog seine reflektio-
nen «die mathematische denkweise in der kunst unserer zeit>.

ein junger mensch aus argentinien, tomas maldonado, der zu jener zeit noch kaum deutsch
sprach, es aber bald lernte, besuchte bill 1948 erstmals in zlrich und notierte sich eifrig die
von bill erlauterten ansichten zur kunst. nach weiteren zusammenkiinften und gespréachen
wurde tomas maldonado der autor der ersten monografie <max bills, die 1955 viersprachig
(spanisch, deutsch, englich, franzdsisch) und mit zahlreichen schwarzweiss-abbildungen
bei «editorial nueva vision: in buenos aires, argentinien erschien.

gegen ende des jahres 1951 erhielt max bill den «1. preis: der ersten biennale in sao paulo,
brasilien. sein einfluss auf die arbeiten und werke lateinamerikanischer kinstlerinnen und
kinstler wuchs.

bill drangte es schon friih auf internationales parkett. in jungen jahren wollte er nach seinem
studium am <bauhaus> mit der <brigade ernst may: in die udssr reisen und dort mitarbeiten,
aber er wurde nicht beriicksichtigt. ein paar jahre darauf trug er sich erneut mit auswan-
derungsplanen. diesmal wollte er in die usa und begann englisch zu lernen. als sein wett-
bewerbsbeitrag des schweizer pavillons fir die weltausstellung in new york (1938) jedoch
nicht den ersten platz belegte, zerrann nach seinem udssr- auch sein usa-traum. nun hinter-
liess er, als umjubelter gast, seine konkreten spuren in lateinamerika. sein leben wurde zuse-
hends internationaler.

die nichste brasilienreise, auf einladung der brasilianischen regierung, unternahm bill,
begleitet von seiner ersten ehefrau binia, ende mai 1953. einerseits sollte es eine studien-

17 ein paar jahre darauf wird es bill gelingen, die erste ausstellung von josef-albers-bildern

in einem museum in europa, namlich im ziircher kunsthaus (1956), zusammen mit werken von fritz glarner
und friedel vordemberge-gildewart, zu organisieren.

18 nach dieser ausstellung wenden sich vantongerloo und bill, aus unbekannten griinden, von pevsner ab.



reise sein, bill wollte sich im land umsehen, andererseits erwartete man von ihm, dass er in
brasilien einige vortrage halte, u. a. Uber padagogische ideen der <hochschule fur gestal-
tung> in ulm, gerade noch kurz bevor sie ihren provisorischen unterricht aufnahm.

die bills reisten weiter nach peru und trafen in lima josef albers. albers kam aus den usa und
war unterwegs zu einem gastkurs in valparaiso. albers und bill hatten sich seit der bauhaus-
zeit 25 jahre lang nicht mehr gesehen. wahrend des treffens, fern von europa, konnte bill
albers dazu bewegen, zum ersten mal nach dem zweiten weltkrieg nach deutschland zuriick-
zukehren, um in ulm an der <hochschule fir gestaltung> einen «grundlehre-gastkurs: zu Gber-
nehmen. bill war sehr erleichtert, als albers zusagte.

in seinen bald darauf entstandenen buntstiftzeichnungen arbeitete bill mit farbstrukturen in
der flache. sie entstanden im umfeld des folgenden olbildes, in dem vier verschiedene grup-
pierungen einander zugeordnet wurden, ahnlich wie die tone in einem musikstick, die einen
dichten klangteppich erzeugen.*" bill hatte, nebenbei bemerkt, eine vorliebe fir werke des
grossen j.s.bach. aus den buntstiftzeichnungen vom juli 1956, die sich mit der problema-
tik von rhythmus und der kombination gleicher elemente befassen, lasst sich eine gewisse
verwandtschaft ablesen zu den dreizehn jahre spéter entstandenen flachen struktur-
bodenarbeiten von carl andre mit den materialien aluminium, kupfer, blei, stahl und zink.*"
bill gehorte nicht mehr zu jenen, die im douvre> die alten meister abzeichneten. er war einer,
der die arbeiten von zeitgenossen schatzte. viele von ihnen stellte er auch aus. im aktuellen,
visuell-intellektuellen umgang, in der auseinandersetzung mit den werken seiner zeitgenossi-
schen kolleginnen und kollegen, bildete er sein eigenes qualitats-«referenz:-system heraus.
neben den im text bereits erwahnten klnstlern klee, kandinsky, albers, mondrian, vantonger-
loo und hinterreiter mochte bill das <malerische> von pierre bonnard und claude monet.

ihn interessierten ebenfalls die arbeiten von moholy-nagy, sophie taeuber, frantisek kupka
und des in zurich geborenen fritz glarner sowie von leon polk-smith wie auch die extreme
position marcel duchamps. beim ceuvre von henri matisse, dem er, wie er bedauernd
erwahnte, nie personlich begegnet war, bevorzugte er das spéatwerk. mit brancusi konnte bill
nur telefonieren, denn jener, dessen elementare skulpturen ihm (beraus wichtig waren, ver-
starb, bevor er ihn in paris aufsuchen konnte.

bill blieb zeitlebens ein aktiver ausstellungsbesucher, und wenn er bei jiingeren kiinstlerin-
nen oder kinstlern etwas entdeckte, was ihm gefiel, konnte er sagen: «schade ist die idee
nicht von mir.» doch er selber hatte viele ideen, unverkennbar «max bill>.*V

angela thomas schmid

zumikon, november 2003
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Xl max bill
konstruktion aus 1568
guadraten 1956

karte aus dem <allianz>-verlag.

XV carl andre
37 pieces of work 1969

aluminium, copper,
lead, magnesium, steel, zinc.

installation at the salomon

r. guggenheim museum, 1970.

in: carl andre sculpture 1959-1977,
jaap rietman inc.,

new york, 1978, seite 33.




